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DIE DOCUMENTALL ALS HANDLUNGSZONE

ZUR AKTUALITAT VON GEGENWART

Galt die Documenta lange neben den nach Nationen gegliederten Biennalen in Venedig und S&o Paulo als
weltweit umfangreichste internationale Ubersichtsausstellung von Gegenwartskunst, so befindet sie sich mitt-
lerweile in einem Umfeld von etwa fiinfzig Bi- und Triennalen, die sich in allen Kontinenten der Prasentation
von Gegenwartskunst widmen. Dennoch unterscheidet sich die Documenta von diesen Veranstaltungen nicht
nur durch inren Funfjahresrhythmusi, sondern auch dadurch, dass bei der Auswahl der kiinstlerischen Beitrage
weder thematische Vorgaben noch geografische Einschrankungen gelten. Obschon auch die duBeren Para-
meter wie der Standort Kassel oder die hunderttagige Dauer der Ausstellung festgelegt sind, gilt es doch jedes
Mal die Documenta neu zu denken und zu formulieren. Dadurch hat sie sich zu einer Indikatorin relevanter
AuBerungen und Positionen der Gegenwartskunst gemacht, an der sich nicht nur andere Kunstinstitutionen
und der Kunstbetrieb weltweit orientieren, sondern auch eine breite Oﬁent!ichkéit, Zieht die Documenta mittler-
weile doch Uber 600000 Besucherinnen an.

Die erste Documenta, die 1955 anldsslich der in diesem Jahr in Kassel stattfindenden Bundesgartenschau
von Arnold Bode initiiert und von ihm gemeinsam mit Werner Haftmann ausgerichtet wurde, war noch als ein-
maliges Ausstellungsunternehmen gedacht. Als groB angelegte internationale Ausstellung aktueller kiinstleri-
scher Positionen stand sie zum einen in der Tradition der »Klassiker« dieses Ausstellungstyps wie der Pariser
Salon d’automne von 190311, die Sonderbund-Ausstellung, die 1912 in Kéin stattgefunden hatte, v der ein Jahr
darauf veranstaltete Erste Deutsche Herbstsalon in Berlinv und die Armory Showim Jahre 1913 in New Yorkvi.
Die documenta. kunst des XX. jahrhunderts betitelte Ausstellung noch in den Ruinen des vom Zweiten Welt-
krieg zerstorten Kassel kniipfte jedoch auch an die Tradition der deutschen Avantgardeausstellungen an, die
mit der von den Nationalsozialisten 1937 in Miinchen organisierten Hetzausstellung Entartete Kunst abge-
brochen war. Sie suchte mit der Vorstellung internationaler moderner Kunst aus den zwanziger und dreiBiger
Jahren bis hin zu damals aktuellen Positionen den Anschluss an das internationale Kunstgeschehen und ver-
stand sich auch als eine Art Wiedergutmachung an der durch die Nationalsozialisten verfemten Kunst.vi

Dass sich die Documenta inzwischen nicht nur zu einem wirtschaftlichen Faktor fir die Stadt Kassel, son-
dern dartiber hinaus zu einer Projektionsflache fur die unterschiedlichsten Erwartungen entwickelt hat,.ist mithin
auch zu einer Blrde fir dieses Ausstellungsunternehmen und ihre jeweiligen Kuratorinnen geworden. Wissen
diese doch nur zu gut, dass die von ihnen getroffene Auswahl kiinstlerischer Positionen soviel mehr an Gewich-
tung erhélt, so viel weitreichendere Folgen hat als bei anderen Ausstellungen.viit Das Label Documenta nimmt
Bewertungen vor, und durch die Entscheidung fiir bestimmte Kinstlerinnen, deren Namen wahrend der nachs-
ten Jahre unter diesem Label im Kunstbetrieb zirkulieren, markiert sie mehr als andere Ausstellungen neue
Ein- und Ausschlisse. Zugleich aber birgt der Einfluss, den die Documenta durch diesen Bekanntheitsgrad er-
halten hat, auch ein enormes Potenzial: Sie verfligt (iber ein vielschichtiges Kapital symbolischer wie finanzieller
Art, welches, entsprechend eingesetzt, sonst geschlossene Turen 6ffnen und infolgedessen manches bewegen
kann. So hat sie dadurch auch die Chance, ein Korrektiv zu sein. Speziell fiir die Documentall kann dies die
Herausforderung zur langst falligen Umformulierung einer einseitig westlichen, linear geschriebenen Kunst-
geschichte bedeuten, was in Zukunft eine Auseinandersetzung mit kiinstlerischen Positionen tatsachiich aus
allen Teilen der Welt und deren spezifischen Produktionszusammenhédngen unumganglich machen wiirde.

Zugleich ist die Kunst ein Feld der Begehriichkeiten, in welchem nicht nur symbolisches und reales Kapi-
tal akkumuliert wird, sondern auch symbolische und reale Schlachten ausgetragen werden. Dies beginnt bei
der Documenta -bereits und vor allem mit der Wahl der kinstlerischen Leitung. Wurde diese Position mit
Catherine David zum ersten Mal mit einer Frau beseizt, so ist Okwui Enwezor der erste nichteuropéische
Kurator dieser Megashow. Daraus sind jeweils spezifische Anforderungen an die Documenta erwachsen, und
sich dabei in der Position der kiinstlerischen Leitung einer entsprechenden Vereinnahmung und Instrumenta-
lisierung durch den Kunstbetrieb zu widersetzen ist zu einer diffizilen Angelegenheit geworden.

Als nicht nur kinstlerisches, sondern auch politisches Statement gegriindet, kann sich die Documenta
nicht aufs kinstlerische Feld zuriickziehen und ausblenden, was um sie herum in der Welt geschieht. Seit der
Wahl von Okwui Enwezor zum Leiter der Documentall im Jahre 1998 und wahrend wir als Kokuratorinnen
gemeinsam mit ihm an diesem Projekt gearbeitet haben, hat sich-weltweit vieles ereignet. Die Konflikte im
ehemaligen Jugoslawien sind weitergegangen, auch zu Beginn dieses neuen Jahrtausends toben nach wie vor
Burgerkriege in allen Teilen der Welt, Afrika hat die hochste Aidsrate der Welt, aber nicht den Zugang zu den
notwendigen Medikamenten, in zahlireichen européischen Staaten sind mittlerweile rechte und nationalistische
Parteien an der Regierung beteiligt, die Festung Europa wird ausgebaut, erkdmpfte Rechte von Frauen und



104

JTE META BAUER

Minoritaten hingegen abgebaut, die Vereinigten Staaten und die Nato intervenieren militarisch in vielen Teilen
Her Welt und schntren Antiterrorpakete, im Nahen Osten ist der Friedensprozess bei einen Endpunkt ange-
langt, in Argentinien brechen die Wirtschaft und die ¢ffentliche Versorgung zusammen. Doch erst seit dem
11. September 2001 werden wir regelmaBig gefragt, ob und wie wir mit der Documentall auf ein Ereignis von
dieser Dimension reagieren wollen. :

Aber auch in unserem direkten und personlichen Umfeld hat sich Tragisches ereignet. Der spanische
Kunstler Juan Mufioz, mit dem wir noch im Juni 2001 seinen Documenta-Beitrag, das Horspiel A Registered
Patent, in Paris besprochen haben, ist Uberraschend Ende August verstorben, im Februar starb der argenti-
nische Knstler Victor Grippo kurz vor Fertigstellung seiner Arbeit fir die Documentall. Und im Januar 2002
traf uns die Nachricht vom Tod des franzésischen Soziologen Pierre Bourdieu, der mit seinen »feinen Unter-
schieden«ix das westliche kulturelle Feld geradezu seziert hatte.

AGENCEMENT UND DISPOSITIV
All diese Ereignisse sind um die Documentall angeordnet und bilden gemeinsam mit deren AuBerungen
ein Gefiige von Wechselbeziehungen — im Sinne von Gilles Deleuze und Félix Guattari ein Agencementx der
kiinstlerisch-politisch-sozial-diskursiven Bertihrungen, Divergenzen, Ankniipfungen und Ubergénge. Innerhalb
dieser Zirkulationen und Konstellationen und angesichts der Frage, wie sich die Documentall in sie einschalten
kénnte, fuhrt uns der Blick auf deren Dispositiv — nach Michel Foucault die »Strategien von Kréafteverhaltnissen,
die Typen von Wissen stiitzen und von diesen gestiitzt werden«xi— zugleich auf eine Ebene, wo die Exklusivitat
unc nzen, die Verteilung und der Fluss von Wissen ein Beziehungsgeflecht der Macht beschreibt, in dem
aber_4gleich auch Einbriiche und Offnungen moglich sind. Okwui Enwezors Entscheidung, frihzeitig mit
sechs Kokuratorlnnen aus unterschiedlichen Arbeitszusammenhéngen einen Prozess des »thinking and doing
Documentac, wie Sarat Maharaj es bezeichnet, zu beginnen und diesen Prozess der Wissensproduktion und
der transparenten Recherche in funf themenbezogenen Plattformen.in unterschiedlicher Form und an ver-
schiedenen Orten, zu konzentrieren und zu verdichten signalisierte von Beginn an einen gegen die sonst
ublichen Ausschlisse gerichteten methodischen Ansatz der Documentall. Eine Verlagerung der Documenta
hinsichtlich Raum und Zeit durch ihre Ergffnung am 15. Marz 2001 mit der Platfforml in Wien um mehr als
ein Jahr vor ihrem geplanten Beginn am 8. Juni 2002 und durch die Zugénglichkeit ihres »Wissenskapitals«
an vielen verschiedenen Orten fur unterschiedliche Offentlichkeiten bricht die ihr zugeschriebene Autoritét zu-
mindest partiell auf. Mit der Lokalisierung der Plattformen in vier Kontinenten, ihren zahlreichen Partnerschaften,
Kooperationen und Koproduktionen sowie der gezielten Ausweitung der Themen ins Gesellschaftspolitische
_vergroBert die Documenta jedoch nicht nur ihr Territorium, sie verlasst es auch. Die punktuelle temporare
Deterritorialisierungxi nach Wien und Berlin, Neu-Delhi, Santa Lucia und Lagos sowie in andere Themenfelder
hinein ist nicht zuletzt auch als Reaktion auf den nicht mehr haltbaren Anspruch zu werten, die Documenta
habe zu einer bestimmten Zeit in einem vorbestimmten Format fir ein festes Publikum — sprich den westlichen
Kunstbetrieb ~ so wie schon seit funfzig Jahren stattzufinden.

DETERRITORIALISIERUNG UND DISLOKATION

Die Situierung der Plattformen weit vor dem urspriinglich durch die Veranstalter festgelegten Eréffnungstermin
der elften Documenta an Orten, die inhaltlich in Beziehung zu den verhandelten Themen stehen, wurde ins-
be are von Feuilletons in Deutschland als Terrainverlust beklagt. Dieser Anspruch, dass samtliche Diskurse
vor der eigenen Haustiir stattzufinden haben, erstaunt nicht wenig, gibt man sich doch gerade im Kunstbetrieb
eher weltoffen. So sehr die Documenta als Ausstellung und Ort der Plattform5 in Kassel verortet ist, gilt es
gleichzeitig zu akzeptieren, dass die Themen der vier vorangehenden Plattformen sowohl in der Sache als auch
im Bewusstheitsgrad andernorts eingebettet sind und nicht kurzerhand nach Kassel verschoben werden kén-
nen. Da muss sich die Documenta schon hinbewegen.

Die jeweiligen Fragestellungen der fiinf Plattformen zundchst an Orten zu verhandeln, an denen diese
auch verortet sind, signalisiert, an einem Dialog, an einem Austausch, an einem Diskurs tatsachlich interessiert
zu sein, und ist weitaus mehr als ein symbolischer Akt. Es bedeutet, die Spezifik einer Lokalitat und die Kondi-
tionen des jeweils gelebten sozialen Raumes wahrzunehmen, es bedeutet vor allem aber auch Respekt denje-
nigen gegeniiber, die diese Diskurse in Gang gebracht haben, bedingt durch ihre eigene Wahrnehmung,
Erfahrungen und Lebensumsténde. Doch wére es unsinnig, deshalb anzunehmen, die Documentall sei ein-
fach nur politically correct oder handle wie ein Wohitétigkeitsverein. Ganz im Gegenteil, durch das Engagement
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und die GroBztigigkeit aller an diesen Plattformen Beteiligten, diese tiber viele Jahre entwickelten Diskursfelder
fur das Publikum der Documenta zu 6ffnen und zugénglich zu machen, inklusive der unterschiedlichen da-
durch generierten Offentlichkeiten, profitieren letztendlich alle Beteiligten. Ein fairer Deal.

Aber auch die Ausstellung in Kassel selbst unterliegt einer Reihe von Ortsverschiebungen durch die Ein-
beziehung unterschiedlicher Austragungsorte wie Kunsthochschule, Seminarraum, Museum, Mehrzweckhalle,
Bahnhof, industrielles Gebaude, Printmedium, Radio, Club und Internet. Die Documentall ist insofern durchweg
ein Raum der Dislokation, des Displacement und gerade dadurch wird sie zu einer Art temporaren »Wahlheimat«
fur eine intellektuelle Diaspora unterschiedlichster Disziplinen und Herkunft. Postkoloniale Konditionen, Hege-
monien, Migration, Demokratie, kulturelle Differenz, Rassismen, Geschlechter- und Klassenverhaltnisse, Kinder-
arbeit, Sexarbeit, Privatisierung von Bildungs- und anderen offentlichen Versorgungsstrukturen, urbane Be-
dingungen und so weiter sind nun einmal Themen, die zwar mit der Globalisierung einhergehen oder durch
sie als Problem eine Verschérfung erfahren haben, die jedoch seitens der Wirtschaft und der Palitik meist als
lastiger Nebeneffekt abgehandelt werden. In dem durch die Documentall hergestellten Raum begegnen sich
nun unterschiedliche postkoloniale Topografien, heterogene politische und religiose Wurzeln, vielfaltige geo-
grafische Zusammenhange, die verschiedensten Situationen und Nachbarschaften. Gerade dann stellt sich
aber die Frage, wie man in dem europdischen Milieu der Kasseler Ausstellung internationale Kunst aus der
ganzen Welt zeigen kann, ohne deren lokale Identitdt und die spezifischen geografischen und politischen
Zusammenhéange, aus denen diese AuBerungen hervorgehen, wieder zu nivellieren.

DIASPORA UND FLUCHTRAUM
Diese Eindringlinge, diese Migrantinnen im kiinstlerischen Feld werden nicht nur wohlwollend zur Kenntnis
genommen, auch hier gibt es strenge Regeln des Ein- und Ausschlusses. Verdrangen einen diese betriebsfrem-
den Gastarbeiterinnen von den eh knappen Platzen an den Futtertrogen des westlichen Kunstbetriebs? Das
»Fremde« lieben wir, solange es weit weg ist und nicht bei uns eine Existenzberechtigung reklamiert, solange
es drauBen — drauBen auch im Sinne der Ausnahmeerscheinung — oder unter seinesgleichen bleibt. Zwischen
der Verbannung des »Fremden« an seinen Ort und seiner Assimilierung im eigenen Umfeld jedoch versucht
die Documentall einen dritten Raumxiit zu eroffnen, einen Raum der Diaspora, in dem die unumgénglichen
Diskrepanzen und [rritationen nicht nur als Struktur erhalten bleiben sollen, sondern vor allem auch als Kata-
lysatoren neu zu entwickelnder Formen der Verstandigung eingesetzt werden kénnen — sei es im Sinne des
produktiven Missversténdﬁisses,xw sei es als Stachel der intensiveren Auseinandersetzung, sei es in der
fruchtbaren Konfrontation verschiedener Methoden, Denkweisen und Sprachen. Diese strategische Affirmation
der Diskrepanz betrifft gerade auch den Transfer marginalisierter Positionen in den Mainstream oder aber die
Aufnahme ephemerer, performativer Praktiken und des Prozesshaften in einen Ausstellungszusammenhang.
Zugleich bestétigt dies die Kunst in ihrer Funktion als ein Zufluchtsort fir experimentelle, kritische, nicht
nur auf kommerziellen Erfolg orientierte Ansatze und Vorgehensweisen aus den verschiedensten Disziplinen.
Nichtakademische urbane Forschungspraktiken finden ebenso wie widersténdische und aktivistische Praktiken
im Fluchtraum Kunst diejenigen Bedingungen vor, die ein freies experimentelles Denken, Untersuchen, Recher-
chieren, Sichartikulieren und Erarbeiten von Zusammenhéngen jenseits institutioneller Codes und Methoden
oft erst ermoglichen. Aus der trans- und antidisziplindren Verschrénkung der Gebiete erwachsen veranderte
Formen der Recherche, der Prasentation von Recherchen, der Dokumentation oder der Archivierung, und
umgekehrt erwachsen daraus auch verdnderte kiinstlerische Verfahrensweisen.

FRAGMENT UND MULTITUDE

Dennoch bleibt ein solch temporares Ereignis wie die Documenta ein »Raum der Verknappung, der diese
Bewegungen [...] erlaubt, diese >llickenhafte und zerstiickelte Forme, die einen mit Erstaunen feststellen I48t,
nicht nur, daB wenige Dinge gesagt worden sind, sondern daB immer nur >wenige Dinge gesagt werden
kénnen««.xv Die Documentall hat viele Mittelpunkte und viele Rander. Die verschiedenen Realisierungs-
weisen der finf Plattformen, seien es offene Tagungen, geschlossene Workshops, Vortrage, Seminare, die Aus-
stellung in Kassel, das Educational Project fur junge Kuratorinnen und Kulturproduzentinnen aus allen Teilen
der Welt oder Prasentationen von Filmen, Konzerten und Videos, sowie deren Kommunikation durch Print-
medien, Kino, Radio und Internet machen die Documenta in vielen anderen als ihren angestammten Formaten
zuganglich bis hin zu einer von ihr initiierten, aber zugleich von ihr losgeldsten Produktivitit sich selbststandig
fortspinnender Rezeptionsformen und Einsétze. Zugleich verbinden sich diese Fragmente, die einzelnen vor-
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gesteliten Positionen und verschiedenen Beitrage — sei es nun mittels Installation, Film, Video, Sound, Text,
Vortrag, Diskussion und so weiter — ahnlich den Verastelungen eines Rhizomsxvi zu einem zunachst nicht
wahrnehmbaren Ganzen. Obschon man gewiss nicht mehr von der Meta-Narration sprechen kann, ist es

" ebenso evident, dass es zwischen all diesen Formaten Verbindungen gibt, durch die sie ineinander trans-

formiert werden und miteinander verflochten sind, ein Geflige von Austauschformaten, womit besonders das
Prinzip der mannigfaltigen Konnexionen im Rhizom, der Vielheit, der Multiplicité betont ist. In Fortschreibung
dieses Aspekts spricht deshalb Antonio Negri auch von »Multitude«.xvit

DIAGONALE UND HANDLUNGSZONE

Gilles Deleuze weist darauf hin, dass Michel Foucault in seiner Archéologie des Wissens drei Raumabschnitte
unterscheidet, den kollateralen, den korrelativen und den komplementaren Raum, die sich wie drei Kreise um
eine Aussage formieren.xvin Mit Hilfe dieser Raumbegriffe lasst sich die Documentall als kommunikativer
Raum, als Handlungszone definieren, in der sich Kkuratorische wie kunstlerische, gesellschaftliche wie politi-
sche Theorien und Praktiken verschranken. Der kollaterale Raum wird »von anderen Aussagen gebildet [
jede Aussage ist untrennbar verbunden mit heterogenen Aussagen, mit denen sie durch Ubergangsregeln
(Vektoren) verknupft iste.xix Die Documentall verstehe ich in diesem Sinne nicht als eine |nstitution, was sie
als eine von elf Documentas nattirlich auch ist, sondern als Aussage in einem Umgebungsfeld.

Im korrelativen Raum tritt die Documentall in »Beziehung [...]1 zu ihren Subjekten, ihren Objekten und
ihren Begriffen«.xx Wer sind die Autorinnen der Documentall, wer spricht von welcher Position, welche Spra-
che wird benutzt/eingesetzt, welches Medium und welches Material wird gewahlt? Die in den funf Plattformen
verhandelten Begriffe, wie Demokratie als unvollendeter Prozess, Zivilgeselischaft, Nationalstaat, Rechtssysteme
im Wandel, Wahrheitsfindung und Versohnung, Créolité, Kreolisierung, Belagerungszustande in afrikanischen
Metropolen, Kolonialisierung und Postkolonialismus, Diaspora und Migration, Lebensbedingungen in Osteuropa
und in den Metropolen Lateinamerikas, Rassismus, Xenophobie, Assimilierung, Euro- und Androzentrismus
und so weiter treten hier zur Documentall als Kernaussage in Beziehung.

Bleibt noch neben diesen beiden Raumen diskursiver Formationen von Aussagen »der komplementdre
Raum der nicht-diskursiven Formationenc, zu dem bei Foucault, so Deleuze, »sInstitutionen, politische Ereig-
nisse, 6konomische Praktiken und Prozesse«« gehoren.xxi Da ware zunachst einmal das Museum Fridericianum,
eines der ersten offentlich gefihrten Museen Europas, dann die von Arnold Bode nach dem Ende des Zweiten
Weltkrieges gegriindete Documenta, die mittlerweile selbst zur Institution geworden ist, politische Gescheh-
nisse und Entwicklungen wie die zahlreichen Kriege, die nach wie vor in allen Teilen der Welt stattfinden, west-
licher Kapitalismus, Nationalismen und Fundamentalismen, Globalisierungs- und Antiglobalisierungsprozesse,
aber auch so dezidierte Ereignisse wie der Genozid in Ruanda, die Offnung der Grenze zwischen Nord- und
Suidkorea, die Anerkennung von Vergewaltigung als Kriegsverbrechen durch das Internationale Kriegsver-
brechertribunal in Den Haag, die Auslieferung Slobodan Milo3evi¢ an dieses Tribunal, der Machtmissbrauch
und die Gewalt des italienischen Staatsapparates gegen Globalisierungsgegnerinnen beim G8-Gipfel in Genua,
der 11. September, die Verurteilung einer Hebamme zu achteinhalb Jahren Gefangnis wegen illegaler Abtrei-
bungen in Portugal.

Doch erst die Diagonale der »diskursiveln ] Beziehungen mit nicht-diskursiven Milieus«,xxi die den kollate-
ralen und den korrelativen Raum mit dem komplementaren Raum nichtdiskursiver Formationen in Beziehung
bringt, lasst die Documentall als diskursives Feld, als Handlungszone sichtbar werden. Die Documentall wird
nach diesem Verstandnis zu einem offenen, nicht begrenzten, nicht endenden Prozess,xXiti und sie halt sich
durch die Vielheit der dadurch erdffneten Beziehungsméglichkeiten selbst produktiv. Sie ist nicht ein in sich
abgeschlossenes Ereignis, sondern gleicht mehr einem sich standig andernden, fluiden Organismus, der auch
mit dem Tag der Ausstellungsersffnung in Kassel nicht in Starre verfallt. Die Formulierungsprozesse sind
nicht abgekoppelt, sondern integraler Bestandteil, die sich mit den Rahmenbedingungen und funktionellen
Gegebenheiten einer solchen GroBveranstaltung — Leihscheine, Versicherungswerte, Vermittlungsprogramme,
Katalogproduktion, Offnungszeiten, Eintrittsgelder — nicht unbedingt vertragen. Die Documentall dient als Ver-
suchsanordnung, die Raum fur Experimente liefert, Experimente im Denken, in methodischen Ansatzen, in
Form von Ubersetzungsarbeiten unterschiedlichster Art und einer anderen Form der Wissensproduktion. Und
erst durch diese Verbindung der Aussagen der Documentall mit den nichtdiskursiven Formationen der Insti-
tution Documenta entsteht ein diskursives Feld und zugleich eine produktive DisKontinuitat der Documentall
iiber das Ende der Plattform5 im September 2002 hinaus.

Xvi
Zum Begriff des Rhizoms siche Deleuze/Guattari (Anm. X), S.16 ff.

Xvil &

Antonio Negri, Exil, Editions Mille et une nuits, Paris 1998,

dt. Ausgabe: Ready-Mix. Vom richtigen Gebrauch der Erinnerung
und des Vergessens, Gbers. von Henning Teschke, b_books,
Berlin 1998, S. 28-30; ders. und Michael Hardt, Empire, Harvard
University Press, Cambridge, Mass., und London 2000, S.393-413
(vgl. auch die nicht unproblematische Ubersetzung des operativen
Begriffs »multitude« zur Beschreibung einer Option der Mannig-
faltigkeit mit »Menge« in der dt. Ausgabe: Empire. Die neue Welt-
ordnung, tbers. von Thomas Atzert und Andreas Wirthensohn,
Campus Verlag, Erankfurt am Main und New York 2002,

Xviti
Deleuze (Anm. XV), S.14-21.

XiX

XX1
Ebd., S.20, mit einem Zitat aus Foucault (Anm. XV), S.231.

XXH
Deleuze (Anm.XV), S.20.

XX

Neben Okwui Enwezor und dem Kuratorinnenteam betonte

und unterstiitzte insbesondere Stuart Hall diesen Ansatz, die
Documentall als offenen, nicht endenden Prozess zu verstehen
(siehe seine Beitrage in: Enwezor u.a. [Anm. XIll], sowie in:

dies. [Hrsg.], Documentall_Plattform3. Créolité und Kreolisierung,
Versffentlichung im Rahmen der Documentall, angekiindigt
Hatje Cantz Verlag, Ostfildern-Ruit 2002).




